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PoCas rekapitulacie minuloroCnej sezény vramci taneCnej scény vo mne silno
zarezonovala reperformancia Vnorend. Neviem Uplne verbalizovat dévody — Ci je to pre

tému, formu alebo kvoli tomu, Ze sa ma samotné dielo bytostne dotyka.

Tvorivé duo Maria Danadovd a Monika KovaCova tu otvara tému dlhodobej
starostlivosti o blizku osobu, ktorej uz nie je pomoci a treba jej uzZ len pomoct dostojne
dozit. Vo vSeobecnosti je zndme, Ze slovenskd zdravotnicka infraStruktura je v kritickom
stave. Jednym z dosledkov je, Ze absentuju zariadenia, ktoré su uréené pre dlhodobo chorych
pacientov. Ti sU odkazani na starostlivost’ rodiny, ktord sa musi vzdat’ svojho doterajSieho
Zivota a ten preorientovat iba na toho jedného pribuzného (Ci dokonca viacerych pribuznych
naraz). V tejto spoloCenskej situacii ODIVO pravidelne reprizuje, resp. nanovo premiéruje

svoju (re)performanciu.

Mal som moZnost' vidiet' tri performancie s troma odliSnymi taneCnicami, a tym
padom tri odliSné vypovede. Textovy zaklad kolektivu autoriek je pritom vzZdy ten isty,
v performancii nahovoreny Zuzanou Galkovou. Ide o Galkovej osobny pribeh, ktory mozno
vnimat’ ako formu umelecke] terapie. Hoci celkovy pribeh ma blizko k tomu, aby preSiel do
citového vydierania, text je v skutoCnosti vecny aisty odstup umoZfiuje aj civilny prejav
Galkovej. Ten udrZuje vecnu, aZ faktograficki rovinu napriek tomu, Ze vypoveda o jej

skdsenosti so starostlivostou o jej deda.

Samotny text otvara mnoho mordalnych otazok, ktoré suvisia aj s vySSie opisanou
problematikou. Ked' sa stav starého otca zhorSoval, poloZila si Galkova otazku, €i ho dat’ do
ustavu pre dlhodobo chorych. Nie je to vSak sebecké rozhodnutie? Zaroven, ked vidime, ako
vyzeraju tieto zariadenia, asi v nds vyhra poctivost’ a laska, podobne ako je to aj v diele. V

Sirokej diskusii moze ist' o formu obety. Tento moment akcentuje vo svojej scénografii Juraj
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Poliak v podobe plavCickej pozorovacej stoliCky. Kazda

performerka si na Nu vysadne. Z tejto situacie niet Uniku, je nemozné len tak odist, dat' si
prestavku a potom pokraGovat. Ano, je to neustdly kolobeh, ktory ma iba jedno vychodisko.
Clovek je vo svojej podstate empaticky tvor, no napriek tomu v kaZdom z nés Zije &ast, ktora
je vysostne egoisticka a chce to celé nechat tak a odist. Ale prevazne zvitazi empatia a pocit
zodpovednosti, a z toho dbévodu performerky vZdy zosadnu zo stoliCky a vratia sa do

yreality”. Zaroven vyvySené miesto dava moznost pozriet sa na situaciu s odstupom a

uvedomit' si dalSie kroky.

VyvySend stoliCka vytvara zaklad scénografického rieSenia spolu s kinetickou
inStalaciou vani, s ktorou je zaroven v kontraste. Kym stoli€ka symbolizuje odstup, vane prave
naopak — hlboky ponor do problémov. Aj ked toto konStatovanie nie je celkom jednoznalné.
Videl som tri performerky — Liviu Mendéz Marin BalaZovu (ktord je aj autorkou choreografie),
Jazminu Piktorovd a Martinu Hajdyla Lacovu — a kazda z nich interagovala s vafiami na inej
urovni. To malo vplyv aj na zvukovu stopu, ktora je vytvarand prostrednictvom interakcie tela
performerky s vaflami. Jednotlivé objekty predstavuju abstraktnu prekaZkovu drahu, na
ktorej musia performerky balansovat. Scéna vytvara priestor pre improvizaciu a pohotovu

reakciu.

Struktura diela sa dé rozdelit’ na tri tematické &asti oddelené vystupom na stoli€ku.
Prva predstavuje Uvod: zistenie choroby a prvotny Sok z tejto informacie. Druha Cast pracuje
s procesom lieCenia &i so sinusoidou choroby, kedy ma pacient dobré a zlé dni. Z vlastnej
skidsenosti viem, Ze tych horSich je bohuZial viac, ale tie lepSie si pamatné. Aj v nahravke
zaznie, Ze dedo je nervdézny a mrzuty na kaZzdého, ale Galkova si zapamatala tieZ pocit, ked' si
spomenul na Clenov rodiny, €o ich dalej povzbudilo v boji. Tretia Cast’ je zaver, a nielen
samotného diela, ale aj samotného Zivota. Tvorkyne ho koncipovali ako ticho pred burkou.

Zobrazuje posledny nadych zomierajlceho, ale aj posledné spolo€ne stravené chvile.

Napriek tomu, Ze v kazdom uvedeni uCinkuje ind taneCniCka €i dokonca tanecCnik,
zdkladné choreografické principy vytvorila a ako prva (v premiére diela) predviedla Livia
Mendéz Marin BaldZova. Kazda Cast ma jedineCny choreograficky jazyk, ktory kazda z mnou

videnych uCinkujucich dokazala prezentovat' vlastnym Stylom. Prvy fragment sa vyznaCoval
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floorworkom, druhy vyskokmi a padmi a treti rotaciami. Su to

univerzalne prvky, ktoré davaju velky priestor na prisposobenie si ich pre vlastné potreby.

Jednotlivé interpretaCné posuny diela st Uzko prepojené s telesnostou a fyzioldgiou kazdej

performerky, ako aj s ich profesionalnym pozadim.

Prvé uvedenie s Liviou Mendéz Marin BaldZovou akcentuje viac krehkost vztahu
v ramci rodiny. SnaZi sa spritomnit’ bolest’ a tenkd hranicu medzi Zivotom a smrtou. UrCite
tento dojem podporuje fakt, Ze v Case premiéry bola tehotna. Jej fyziogndmia vytvorila
kontrast s danou témou. Vnorend tym ziskava dalSiu tému, a to nadej. Tvorkyne vystihuju
kolobeh Zivota — narodenie a smrt, &im sa posunula interpretaCna linia. BaldZova sa snazi
udrziavat’ priamy kontakt s okrajmi vani, ¢im eSte viac zdbraznila tému hranice, ale aj
rozpoltenosti — zostat,, alebo odist. Napriek tomu, Ze bola vo vy§Som Stadiu tehotenstva, jej
pohyby boli plastické, aj vefmi jemné a pomalé. V prvej Casti zapaja iba nohy, ktorymi sa
odtlaCa a horna Cast’ tela zostava statickda. V druhej na pravidelnej baze strieda polohy
Uplného napétia a uvolnenia. Jej telo je bud v kf€i od hlavy aZ po paty, alebo sa uvolni a
kaZda konCatina sa stava individudlnym Clankom. Tretiu Cast’ charakterizuji pomalé rotacie,
ktoré sprevadzaju vystreté ruky dopredu. Pri praci s rukami je mozZné odsledovat’ isté gest3,
ktoré sa poCas rotacii menia. Prvy pohyb znazorfiuje, akoby sa snazila nieCo odovzdat,
podat’. To sa pomaly pretransformuje na fotoram a nakoniec na objatie, ako zaviSenie celého
diela. Aj na zaver akcentuje v choreografii BalaZova tému nadeje, kedZe dochadza ku
kone€nému zmiereniu. Jej interpretaciu najviac vystihuje krehkost’ a nadej, €i sa to vztahuje

na pohyb alebo obsah, ktory sa snazila pretimocit.

Floorwork Jazminy Piktorovej najviac definuje pohyb dazdovky. OdtlaCa sa
chodidlami, vyvinuta sila rezonuje celym telom, aZ k ramenam, ktorymi sa nasledne odtlaCa
od zeme. Vytvara dojem, akoby jej telo bolo zloZené z C&lankov, ktoré su schopné
individualneho pohybu. Vyskoky a pady strieda v pravidelnych intervaloch ako symbol
vyrovndavania sa so spravou. Kym rotacie u BalaZovej su cestou k zmiereniu, Piktorovej slizia
na zacyklenia sa v problémoch. Je to stupen, ked si je Clovek vedomy toho, Ze sa uz bliZi
koniec, ale musi zostat silnym. Celé ho to pomaly zomelie a straca silu. Kym BalaZovej
uchopenie pribehu ma pozitivne vyznenie, u Piktorovej je to Uplny opak. Tym, Ze je nielen

taneCnicou, ale aj hereCkou, ovela viac pracuje s mimikou, ktora vyjadruje bezvychodiskovu
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situaciu a beznadej. Aj z pohybov, ktoré su ostrejSie a kiCovité, je

zjavna Unava, ktora je suCastou starostlivosti o chorého. Zaroven je tam pritomna miera

frustracie a bezmocnosti, lebo nie je schopna poméct, napriek tomu, Ze by chcela.

Martine Hajdyla Lacovej sa podarilo vytvorit syntézu predoSlych dvoch verzii. Snazila
sa udrzat  balans medzi bezvychodiskovou situaciu a nddejou. Hoci su choreografické principy
dané, jej prevedenie sa najviac liS§i od pévodného. Vytvorila fuziu medzi jednotlivymi
pohybovymi principmi s prvkami baletu. NajvyraznejSim momentom je citicia séla bielej
labute z (v)ajkovského Labutieho jazera. Doslovne do choreografie vloZila labutiu piesen
deda, ktory sa chysta odist’ a poslednykrat si spomenie na svoju rodinu. Lacova sa Casto
pohybuje na Spi€kach, ¢im celkovému vyzneniu dodava jemnost a krehkost. Pri interpretacii
je nutné brat’ do Gvahy aj fyziognémiulacovej. PGsobi maskulinejSie, preto tieZ viac prebijala
téma vnutornej aj fyzickej sily, ktord musi mat, aby dokazala prekonat’ celé toto tazké Zivotné
obdobie. PredoS$lé interpretky pristupovali ku choreografii emotivne, aj ju emoCne nasytili,
ale Lacova posobila velmi raciondlne. Vzala to ako svoju povinnost a vnima, Ze nemd na

vyber. Musi sa osudu postavit' Celom a vydrzat.

Iba jediny moment je totoZny vo vSetkych troch uvedeniach, a to umyvanie si rak v
tretej Casti. NaStastie to ma opacny vyznam, nez ako ho pozname z Biblie. Pre mna ide o
znak zmierenia s osudom, stym, Ze nemaju na vyber. Definitivne sa ponoria do toho

kolobehu, z ktorého niet Uniku.

Vnorend je unikatny projekt na slovenskej taneCnej aj divadelnej scéne. Otvara tému,
ktord bude vzdy nadCasova, ale podla aktudlnej spoloCensko-politickej situacie dostane
zrejme vzdy ina konotaciu. Jej jedineCnost’ tkvie aj v mozZnostiach interpretdcii, ktoré su
zaloZzené na individudlnych skusenostiach Gc&inkujucich umelkyl aumelcov (okrem
reflektovanej trojice dielo ODIVO dalej uviedlo aj s Luciou KaSiarovou, Barborou Jandkovou,
Terezou Ondrovou a Jarom Viflarskym). Vnorend ma svoj vyznam aj z pohladu zdielania a
preZivania tazkych chvil. Je délezité, aby tu tarchu nenosil iba jeden €lovek, ale aby sa mal s
kym o fu podelit. ODIVO tu vytvdra bezpeCné miesto, kde sa kazdy moZe individudlne

vyrovnat’ so svojou skidsenostou.



