Neskory zber/Compagnie E7TKA: How to Watch a Moving Body

Tanecny piknik ako sposob uvaZovania o sebe a svojom tele

V poslednych rokoch sa aj v slovenskom kontexte zacali objavovat’ pohybové a tane¢né
intervencie. Niekol’ko ich priniesol minuloro¢ny projekt Into the Miracles, ktory pripravilo
Divadlo Péton spolu so zahrani¢nymi partnermi. Pravidelne s tymto formatom pracuju aj
festivaly Kiosk v Ziline a Vlnoplocha v Banskej Stiavnici. Intervencie maju svoju tradiciu aj
v ramci antropologického divadla, s vidieckym prostredim pracoval Jerzy Grotowski a jeho
nasledovnici v pol'skych fyzickych divadlach Piesn kozta ¢i Gardzienice. Umelci putovali za
divakmi do ich obydli, aby im priniesli umelecké posolstvo a zaroveii zdiel'ali svoj ¢as vo
vzajomnych rozhovoroch.

Zoskupenie Neskory zber v spolupraci s Compagnie E7KA prislo s konceptom spojit’
spoloCenskt udalost’ pikniku s tancom a vytvorit’ tak moznost’ vnimat’ tanec inak, ako je
bezné pri sedeni v divadle. V ramci diela How to watch a moving body je piknik cielom
stretnutia. Poc¢as niekol’kych dni absolvoval tvorivy tim pikniky v banskobystrickom Centre
nezavislej kultary Zahrada, v MCS Pazite v Topol'€anoch, vo vidieckom prostredi samoty

U hluchych v obci Rudnik na myjavskych kopaniciach aj v Schaubmarovom mlyne

v Pezinku. Nasledne sa performancia objavila aj v programe tohtoro¢ného Kiosku, kde sa pre
pocasie odohrala vynimoc¢ne v interiéri — v priestore Novej synagdgy. Reflexiu piSem

z pezinskej reprizy, na ktorej sa nakoniec zisli divaci spéti s tane¢nou komunitou, ktorych
doplnili aj rodinni prislusnici ¢i znédmi.

Piknik je format spoloCenského stretnutia, na ktorom sa preberaju rézne témy, v uvolnene;j
atmosfére spaja gastronomicky aj esteticky pozitok. Mozeme si spomenut’ na impresionistické
obrazy z parizskych zéhrad. Stretnutie v podobe tane¢ného pikniku pontka okrem umenia
alebo stretnutia s divakmi v neformalnom prostredi aj moznost’ vnimat sucasny tanec inym
sposobom. Zarovei tento format moze sluzit’ aj na zdiel'anie zazitku bez narativu formalneho
prostredia.

Svojimi aktivitami a dielami tane¢na trojica Daniel Racek, Anna Sedlackova a Eva
Klimackova patri k slovenskym legendam. VSetkych rovnako charakterizuje vyrazny

a nezamenitelny spdsob komunikacie, vyber vyjadrovacich prostriedkov. Daniel Racek ako
interpret mnozstva tane¢nych kreacii i fyzicky naro¢nych partov moze stavat’ na svojej
fyzickej dispozicii a pripravenosti tela na rozne situdcie. Anna Sedlackova aj vd’aka svojmu
vyskumu zakladnych pohybovych elementov babitiek pracuje viac s intuiciou a schopnost'ou
rozanalyzovat pohyb. Eva Klima¢kova zase prepaja slovo s pohybovym umenim, ponara sa
do vyznamov a poézie. To su vSetko prostriedky, ktoré sa pri tane€nom pikniku objavuja

a tanecnicky a tane¢nik s nimi raz viac, inokedy menej vedome pracuju.

Struktara performancie sa nement, ale meni sa jej obsah aj zlozenie divakov, ktori do
priestoru vzdy prinesu inll energiu. Niekedy $lo o spominané miestne obecenstvo, napriklad
v Pezinku i$lo viac o umeleckl komunitu, ktora tanecnikov pozné. A to meni aj celkové
vyznenie pohybovych intervencii v rdmci pikniku. Organizatori v pozvanke divakov
poprosili, aby prisli s chlebnikmi pre pripad hladu, aj s prSiplastom pre pripad dazd’a. Jedlo
zabalené do vrecuska a deku dokonca dostavaju aj pri prichode. Staci si vybrat’ len miesto,
kde bude divak pozorovat’ dianie okolo seba. Tane¢né vyjavy sa odohravaji na réznych



miestach zédhrady. Divaci usadeni na dekach v rdmci akcii m6zu menit’ svoju perspektivu

a presuvat’ sa z miesta na miesto. Tanecnicky a tane¢nik skusaju moznosti tela, alebo skor
toho, ¢o dany format umozniuje. Skor ako putovanie za podobou diela si uzivaji hl'adanie
vhodnych prostriedkov na vyjadrenie daného momentu ¢i emocionalneho rozpoloZenia.
Performancia je tak niekde na rozhrani h'adania vhodnych prostriedkov, skimania

a improvizacie. Ukazuje momenty, ktoré spontanne moézu vznikat’ aj pri rozhovoroch na
beznom pikniku o beznych témach: o tom ako vnimam prostredie, ako vnimam seba, svoju
pracu, to, o prave robim. V mnohom to pripomina na$ vnutorny dialég so sebou alebo akusi
samovravu pocas prechadzky zdhradou a samokomentovanie zaujimavych momentov, ktoré
sa nam nukaju. Su tu zachytené moznosti (mnohokrat prekvapivé), ktoré pontka telo a jeho
hranice. Trojica pri tom vyuziva terén zéhrady, jej Clenitost’, stromy, ktoré v nej rastu...

Tanec¢nicky a tane¢nik pouzivaju prostriedky, ktoré st im vlastné uz z ich predchadzajtce;j
tvorby. Sedlackova skiima, nechava telo prechadzat’ r6znymi fdzami tvorby pohybu. Nahlas
uvazuje, kde za¢ne svoj pohyb, kam by mala beZat’. Pohyb prepdja aj s konkrétnymi telesnymi
orgdnmi. V tomto pripade s pecenou, ktora je v jej ponimani nestala. Sedlackova slovne
vyjadruje aj jeden z aspektov pikniku: nuda. Nuda ako povolena nedel'na ¢innost’ spojena aj

s prirodou, nuda v prirode, ¢i nuda babatiek pri svojich rodi¢och. VSetci traja nardzaji na
limity prirody, akoby im zavadzala trava, stromy. Isty paradox doby, v ktorom sa vyberame do
prirody, ale chceme mat’ v nej rovnaké vymozenosti a podmienky ako v meste. Sedlackova sa
pohréava aj s myslienkou minutok, drobnych kolac¢ikov od moruSovych az po hovidzie,
ktorych vyrobu pohybovo stvarnuje. Klimac¢kova spomina, ze jej lezt na nervy vtaky. Vytvara
hravé kompozicie: hybe sa ako zabka, vyuziva pre pohyb inspiraciu hruskou alebo aj moznost’
levitacie, ktorti zdhrada ponuka. Racek zase vyuziva pointu ¢i necakanost’ chvile, spomina
utrzky zo Zivota: priatel’, ktory nema rad dotyk s travou, on ako superman z Puchova, jeho
prezyvky ¢i sen mat’ Annu Sedlackov za sestru . Obaja vytvaraju interakciu so stromami,
medzi ktorymi sa pohybuju ako dueto. Do tejto kompozicie sa dostane aj Klimackova so
svojou uvahou o bosoractve, nevysvetlite'nom jave, ktory ju padom polien v garazi upozorni
na to, aby pri odchode z chalupy na myjavskych kopaniciach pred cestou do Pariza, kde tvorti,
zatvorila okno.

Spolu nachadzajii chvilkovy stizvuk, ale hned aj zanikne a vznikne iny impulz. Struktira je
dané scénosledom, ale nie obsahom. Ten sa meni od pikniku k pikniku. Svoje pohybové akcie
trojica zarovet aj komentuje, ¢im im déva vyznamy. Casto pride k ismevnym situaciam.
Napriklad ked’ Klimackova takmer spadne pri zakopnuti, ale vzapéti dokdze na tito situdciu a
samotny terén reagovat’. Podobny princip (seba)ironie sa vyskytuje aj v performancii matter,
ktora sa zaoberd mil'nikmi zrelych tanecnikov a tane¢nic a ich miestom na sti¢asnej scéne.
Eva Klimackova upozoriiuje svojich kolegov, Ze ju kopiruji, a tym jej autorské prava
dostavaju pecenovy zachvat, ked’ze niekol’ko jej pohybovych elementov v podobe padu do
travy po nej zopakuje Racek aj Sedlackova.

Kolorit nedakanych akcii, na ktoré reaguju, dopliia pritomnost’ psa alebo aj choreografa
Andreja Petrovica, ktory prisiel ako divak. Trojica na neho vtipne odkazuje tvarovanim linii
vo svojich pohyboch. Rovnako performerky a performer reaguju aj na zmenu pocasia. Pred
paliacim sIlnkom postivaju divakov do tiefia. Ci komentovanie pocasia, ktoré bolo iné, aké
zazili pocCas skusky, a iné ako ocakavali (malo prsat’). To vSetko zapada do reality pikniku.



Je mozné, Ze pre nahodnych divakov, ktori nepoznaji kontext tvorby tanecnic a tane¢nika,
modze byt performativna akcia v ramci tane¢ného pikniku How to watch a moving body skor
ponorena do seba. Naopak, pouceni divaci by mozno ocakavali zovretejsi tvar, v ktorom by
vzhl'adom na tvorbu a sktisenosti vSetkych troch mohli nachadzat’ vac¢sie pohybové
kompozicie. V ramci tvaru, v ktorom sa pohybovali, i§lo o dobrt prilezitost’ vytvorit’ plochu
pre rozhovor o videnom, rozhovor nielen o tanci, ale aj o sebe navzajom. A vnimame sa
vobec? Upriamit’ pozornost’ na to, ¢o robim, ako to vnimam. A tych prilezitosti nikdy nie je
dost’.
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